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El gusto, el exhibicionismo
y la intimidad

1libro de Maria Dolores Ji-
E ménez-Blanco y Cindy

Mack, Buscadores debelleza
(Ariel), comienza precisamente
aqui, en una modernidad en la
que los hombres de negocios em-
piezan a coleccionar arte, unos
por ostentacion, para subrayar su
riqueza, y otros por el placer per-
sonal e intimo de sentirse acom-
panado por obras que les hablan
cada vez que las miran, y que ex-
presan su gusto personal.

Esta historia moderna comien-
za en elsiglo XVIII, en los salones
de Paris donde se vendfan los cua-
dros de los artistas del momento,
glosados por Diderot en sus cré-
nicas, las primeras que pueden
considerarse textos de critica de
arte. Los criticos aconsejaban y
educaban el gusto de los burgue-
ses, que a partir de ese momento
desplazan ala corte ylaiglesia co-
mo grandes compradores y pro-
ductores de encargos. Aunque
coleccionistas ha habido siem-
pre, por lo menos desde la Grecia
clasica, los que hoy reconocemos
como tales surgen de ese magma
de libertad y de la riqueza de las
nuevas clases pudientes.

Grandes colecciones

El libro de las dos autoras re-
cuerd los criterios a veces muy
personales e incluso arbitrarios
con los se formaron las grandes
colecciones. Al cuarto marqués
de Hertford, Richard Seymour-
Conway, le atraian la ternuray la
elegancia, las cosas agradables,
razo6n por la cual habria perdido
la oportunidad, si hubiera tenido
la ocasién, de poseer las pinturas
negras de Goya. A élle gustaba la
serenidad de Murillo, un pintor
muy apreciado durante el siglo
XVIII en Francia e Inglaterra, y
cuando le ofre cieron pujar porel
retrato de Andrés de Andrade, hoy
en el Metropolitan de Nueva
York, rechazé la propuestacon es-
te argumento: “No tengo ningu-
nadudade que sea excelente. Pe-
ro confieso que no me gustael re-
trato de un hombre viejo por ex-
celente que sea: no esagradable”.
La Hertford House —o The Walla-
ce Collection, como hoy se la lla-
may que se puede visitar gratis en
Londres-ilustra el deseo de ele-
gancia alafrancesa que cautivo al
coleccionista y que vertebré sus
adquisiciones.

El credo religioso del compra-
dor también influy6 a la hora de
decidirse por un tipo de arte u
otro. Por ejemplo, los Rothschild
se sintieron poco comodos con
los murillos que exaltaban ala Vir-
gen, si bien compraron alguno.
Lafamilia erajudia y sentian una
mayor afinidad con los cuadros
de escenas del Antiguo Testa-
mentoy con los lienzos de temati-
ca no religiosa. El delicioso cua-
dro de Vermeer El astrénomo, ad-
quirido por James Rothschild y
hoy en el Louvre, seriaunabuena
prueba de esta querencia por la
pintura profana, que ademas re-
creaunade las pasiones mas habi-
tuales entre los judios del siglo
XIX, laastronomia.

Entre las fortunas hechas en el
campo de las finanzas, ademas de

Detras de cada museo esta la historia de sus coleccionistas.

El de Bellas Artes de Bilbao no puede entenderse sin las aportaciones
de los Jado, de los Sota y de otras familias, lo mismo que las grandes
pinacotecas resumen el afan de reyes, aristocratas, mandatarios
eclesiasticos y, ya en la edad moderna, burgueses
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las de los Rothschild, figuraba la
de John Pierpont Morgan, el fun-
dador de la actual multinacional
J-P.Morgan. Cuando su emporio
financierose uni6 a la industria
delmetal de Andrew Carnegie, el
banquero presidio un gigante in-
dustrial cuyo valor se estimaba en
unbillén ymedio de délares, una
cantidad inaudita en 1907, ano
en que se produjo la fusion. En
vez de construirse residencias pa-
laciegas en Manhattan, Morgan
se conformé con una casa mas
discreta en la avenida Madison,
que llego a albergar una de las
mejores colecciones del mundo.
El millonario acostumbraba a
comprar colecciones enteras, y

Estacion Saint-Lazare, 1873. Manet

a Henry Clay Frick, un hombre
que empezo a trabajar a los cator-
ce anos en una merceria y que
terminé atesorando cuadros de
Bellini, El Greco, Goya y una de
las cumbres pictoricas de todos
los tiempos, El jinete polaco de
Rembrandt.

Perono todos fueron millona-
rios con una fuerte pasién por el
artelos queformaron lasgrandes
colecciones de la modernidad,
basadas en un gusto mas bien cla-
sico. Entre los coleccionistas que
no encajan con este perfil se en-
cuentra el pintor Edgar Degas,
que empezo a atesorar lo que te-
nia mas a mano, las obras de sus
amigos impresionistas, desde la

El libro recuerda los criterios a veces muy
personales e incluso arbitrarios con los que
se formaron las grandes colecciones

su ansia y perseverancia provoco
una de las grandes subidas de
precios en la pintura del Renaci-
miento y del Barroco. Cuando
era presidente del Metroopoli
tan, el museoreservé un Fra An -
gelico a un marchante de Lon-
dres. Al enterarse de la opera-
cién, el propio Morgan se ade-
lant6 al museo que presidia, ele-
vo el precioyselollevoa casa.
Una de las joyas artisticas de la
Nueva York actual es la Frick Co-
llection, situada cerca de Central
Park en una casa que perteneci6

primera exposicion que estos ce-
lebrarm en el estudio del foto-
grafo Nadar en 1874. Entonces
compro algunas obras de Pissa-
rroy Sisley.

En sus fondos se encontraban
importntes estampas japonesas
firmadas por Hokusai o Utama-
ro, que tuvieron una gran in-
fluencia en sus estrategias com-
positivas. De hecho, coleccionar
tenia un componente practico
para él, ya que le acercaba a los
cuadres y pintores que le inspira-
ban, como IngresyDelacroix. Pa-

ra la critica, ambos representa
ban tendencias opuestas: uno el
clasicismo y el dibujo, el espiritu
conservador, y el otro el color, la
revolucion y el romanticismo.
Precisamente Degas queria unir
ambos en sus propios lienzos. En
los ultimos anos de suvida, el pin-
tor, con un buen ojo también pa-
ra sus contemporaneos, como
Gauguin y Van Gogh, se obsesio-
no tanto con su pasion coleccio-
nista que escatimaba el gasto pa-
rasualimentacion.

Cazadoresde tesoros

Estos caminaron siempre so-
bre el hilo que separa el deseo de
belleza y la mania persecutoria
por las innumerables piezas que
aellosles parecian irresistibles. A
veces estas vocaciones nacian de
lalectura de un libro, como en el
caso de Archer Milton Hunting-
ton, el fundador de la importan-
te Hispanic Society de Nueva
York. Cuando tenia doce anos ca-
y6 en sus manos Los Zincali, una
obra sobre los gitanos espanoles
de George Borrow, un vendedor
de biblias que aterriz6 por Ma-
drid y Andalucia en el siglo XIXy
a quien se colgo el carinoso alias
de don Jorgito el Inglés.

El padre de Huntington reser-
vaba para su hijo Archer un sol-
vente futuro de naviero, pero en-
seguida se dio cuenta de que el
porvenir del chico iba por otro
ladoyle dejo viajar por Europa. A
finales del siglo XIX, la pintura
espanolase pusode moday de es-
te periodo procede larevaloriza-
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cion de El Greco, hasta entonces
un pintor dejado de lado. Velaz
quez cotizaba muyalto, ya que ha-
bia poca obra disponible, mien-
tras que Goya todavia estaba al al-
cance de los coleccionistas, pues
pint6é mucho a lo largo de su ex-
tensa carrera. No obstante, s6lo
un ojo educado como el de Hun-
tington podia valorar en su justa
medida el retrato de la duquesa
de Alba que Goyarealiz6 en 1797,
y que el neoyorquino compré en
1906 en Paris.

Por esa época, los marchantes
constituian un grupo de provee-
dores con un poder creciente da-
da la afluencia de coleccionistas
enun tiempo en el que se estaban
consolidando las grandes fortu
nasindustriales y financieras. Los
marchantes necesitaban exper-
tos que certificasen la autoria de
sus hallazgos, y entre ellos estaba
BernardBerenson, un personaje
fascinante que siempre se sinti6
incémodo con ese papel que por
otrolado tanto dinero le dio. Ju-
dio de clase obrera, logré entrar
en Harvard y bas6 su practica en
la atencién minuciosa a los deta-
lles mas pequenos que caracteri-
zaban el estilo de los artistas. Por
ejemplo, la forma de pintar las
orejas, los 0jos, las manos, etc.

Pidi6 una beca en la universi-
dad paraestudiar en Europa pero
se la denegaron, y sus pofesores,
descontentos con la decision, re-
colectarm el dinero suficiente
para que Berenson profundizase
en sus conocimientos. El especia-
lista descubri6 a sus paisanos el
valor de los primeros renancen-
tistas y al principio de su carrera
se mostré muy estricto en sus in-
formes. En 1894 se celebré en la
New Gallery de Londres una ex-
posicién de pintura veneciana
con mas de trescientas obras, per-
tenecientesala aristocracia ingle-
sa. Berenson refut6la pretendida
autoria de lamayor parte de ellos,
con la consiguiente merma de va-
lor. Pero luego se ali6 con el mar-
chanteJoseph Duveenysusduros
criterios se ablandaron bastante.
El estadounidense no queria

Mujer del
abanico
vuelta hacia
abajo,
1907-1908.
Pablo
Picasso

EI jinete polaco, c. 1665. Rembrandt

La pasion del arte llevé a muchos
norteamericanos a pasar largas temporadas
en Paris, capital del negocio

echar a perder un fastuoso ritmo
de vida que incluy6 la compra de
unamagnifica mansion alas afue-
rasde Venecia, yuna coleccion de
mas de cien obras maestras. En su
testamento doné ambas cosas a
Harvard, la universidad a la que
debia su conocimiento yla que le
habianegadolabeca.
Lasingularidad de los coleccio-
nistas también se expresa en la fi-
gura de Albert C. Barnes, un chi-
co del barrio de Kensignton, en

Filadelfia que lleg6 a ser un mé-
dico importante. No fue sin em-
bargo la practica de la medicina
la que le hizo rico, sino el descu-
brimiento de Argyrol, un com-
puesto de nitrato de plata que
prevenia las infecciones en los
ojos de los bebés. Fiel a sus orige-
nes, Barnes cre6 una fundacion
para que los miembros de las cla-
ses menos favorecidas pudieran
tener acceso al arte. Entre sus
fondos se encuentran obras de

Seurat, Cézanne y Picasso, que él
reservaba para la ilustracion de
los obre ros y sus familias, restrin-
giendo el acceso alos criticos, his-
toriadors y ptiblico en general,
lo que sumi6 a su fundaciéon en
una importante crisis financiera.
Impulsado ademas por su simpa-
tia hacia los negros, reuni6 una
coleccion de arte africano de pri-
mera categoria hacia los anos
veinte del pasadosiglo, un hecho
crucial debido a la importancia
que la estética primitiva tuvo para
lavanguardia, de Picasso alos su-
rrealistas.

Paris capital delnegocio
La pasion del arte llevé a mu-
chos norteamericanos a pasar

largas temporadas en Paris, capi-
tal del negocio hasta la Segunda
Guerra Mundial. La escritora
Gertrude Stein conoci6 en la ciu-
dad francesaaPicassoyfue deter-
minante en su éxito. Junto con su
hermano Leo cre6 una colec-
ci6én enlaque se hallaban lienzos
de Matisse, Braque, Derain y
Gris. Las reuniones de los sdba-
dos en su casa de Paris se convir-
tieron en unaleyendadela cultu-
ra del siglo XX. Ademas de los
pintors, por alli pasaban poetas
como Ezra Poundy novelistas co-
mo Djuna Barnes, Francis Scout
Fitzgeraldy Ernest Hemingway.

Por supuesto, Gertrude Stein
tenfa mucho dinero. Perono fue
eso lo que le significo como co-
leccionista, sino su estrecha ca-
maraderia (no exenta de encon-
tronazos) con los artistas cuya
obra coleccionaba. Fue, por asi
decirlo, uno de los suyos. Lo mis-
mo sucedi6 con otra norteameri-
cana, Peggy Guggenheim, la so-
brina del creador de la Funda-
cién  Guggenheim, Solomon
Guggenheim, que lleg6 a Paris
unosanos mas tarde. Primero, en
1937, abri6 en Londres la galeria
Guggenheim Jeune,en la que ex-
pusieran Cocteau, Kandisnky e
Ives Tanguy, entre otros muchos.
La sala perdia unas seiscientas li-
bras al afo, una cantidad consi-
derable parala época. “Puestos a
p e rder dinero, me pareci6é mejor
p e rder un poco masy hacer algo
que valiera la pena”, recordaba
en sus memorias, Confesiones de
una adicta al arle.

En Paris, durante la ocupacion
nazi, se hizo el propésito de com-
prar un cuadro al dia, y lo cum-
plié. Famosa por su voracidad se-
xual y por los multiples lios que
tuvo con sus artistas patrocina
dos, re g res6 a Estados Unidos en
1941yse dedic6 a promocionar a
los expresionistas abstractos. En
1948 fue a la Bienal de Venecia
para exponer su coleccion, le
gustola ciudad y se compro el pa-
lacio Vernier dei Leoni, donde vi-
vi6 hasta su muerte y donde hoy
se exponen al publico sus fon-
dos.

En una visita a Nueva York, ya
en los anos cincuenta, comento:
“Me quedé aténita al ver las di-
mensiones financieras que habia
adquirido el movimiento artisti-
co. S6lo unas pocas personas se-
guian estando interesadas por
los cuadros; los demas los com-
praban por esnobismo o para evi-
tar impuestos (...) Algunos pin-
tore no podian permitirse mas
que vender unos pocos cuadros
alafno, yaquesino losfrefan aim-
puestos. Los precios eran inaudi-
tos y la gente sélo compraba lo
mas caro (...) Pintores cuyos cua-
dros yo habia vendido con difi-
cultad por 600 délares, ganaban
ahora 12.000 por obra”.

Inaki Esteban

Los ultimos poderosos

Despuésde la Segunda Guerra Mundial, las
modasy los protagonistas en el coleccionis-
mo se distribuyen por décadas. Si los cin-
cuenta estuvieron marcados por navieros
como Stavros Niarchos, en los ochenta so-
bresalieron los promotore inmobiliarios
que llenaron Estados Unidos de centros co-
merdales, asi como los japoneses dispues-
tosallevarse todo sin mirar el precio, lo que
produjounainflacién considerable.

La crisis del mercado del arte en los noven-

tafue también la época delasgrandesopor-
tunidades, en las que pescaron los magna-
tes de la industria del entretenimiento, co-
mo David Geffen y Richard Branson, el
dueno de Virgin. En la tdltima década se
han incorporado al club millonarios perifé-
ricos, como el brasilenno Bern ardo Paz, due-
1o de un gran emporio metaltrgico, el chi-
no Dai ZhiKing, el coreano C.I. Kim, el me-
xicano Eugenio Loépez Alonso, heredero
de la empresa de zumos Jumex, y la cana-

diense Louise T. McBain, que hizo su fortu-
na con las revistas de compraventa de auto-
moyviles (llego a tener 400 distribuidoras
portodo elmundo).

Por supuesto, quedan los de mas solera, co-
mo Eli Broad, Ronald Lauder, Francois Pi-
nault y el creador de tendencias Charles
Saatchi, patrocinador del ultimo pelotazo
artistico, el del nuevo (o ya no tan nuevo)
arte britanico de Damien Hirst y Tracey
Emin, entre otros.

Marda Dolores Jiménes-Blanco y Cindy Mack
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